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Introduccion

La cultura occidental tiene muchos vinculos con las antiguas Grecia y Roma. Sus ideales de belleza
y arte tuvieron alli su origen, basando su filosofia en la de Platon y Aristoteles.

Esto se ha dado también en la musica, aunque no de la misma manera que en las demés artes. Los
escritores medievales, por ejemplo, podian estudiar e incluso imitar los modelos de la Antigiiedad,
cosa que no ocurria con la miusica, ya que en el Medievo no se poseia ni un solo ejemplo de musica
griega o romana. Todavia hoy dia no tenemos mucha mausica, s6lo se han recuperado unas 45
piezas o fragmentos de misica griega antigua.

La antigua Grecia, pues, es la civilizacion més temprana que nos ofrece suficientes testimonios
para elaborar una vision completa de su cultura musical, aunque adn existen numerosas lagunas de
conocimiento. Empezaremos con los instrumentos que utilizaron, pasaremos después a los escritos
sobre las facetas y efectos de la muisica, continuaremos con los escritos tedricos y concluiremos con la
musica misma y su pervivencia hoy dia. Ademas, trataremos en otro apartado la musica en la antigua
Roma.

1. La musica en la Grecia clasica

Cuando se hace referencia a la Antigua Grecia se entiende el periodo de la historia que abarca desde
la Edad oscura de Grecia (1200 a. C.) hasta el 146 a. C., afio de la conquista romana de Grecia tras la
batalla de Corinto. Sin embargo no existe ningtin escrito y muy pocas reliquias arqueolégicas de la
denominada Edad Oscura, por lo que muchos historiadores consideran que son los primeros Juegos
Olimpicos antiguos los que marcan el inicio de la Antigiiedad que se extenderia hasta la conquista
romana en el siglo I a. C. Asi, podemos hablar en la historia de la Antigua Grecia de los siguientes
periodos:

= La época arcaica (750 a. C.--500 a. C.) comienza con la primera Olimpiada y el final lo marca
la Revuelta de Jonia, cuando los griegos de la costa de Asia Menor pidieron la ayuda de las ciudades
de Grecia continental para frenar la expansion del Imperio persa, lo que desemboc6 en las Guerras
médicas.

= El periodo clasico (500 a. C.--323 a. C.) es el comprendido entre la Revuelta de Jonia y el
reinado de Alejandro Magno. Se trata de una época en la que el poder de las polis griegas y las
manifestaciones culturales que se desarrollaron en ellas alcanzaron su apogeo.

= El periodo helenistico (323 a. C.--146 a. C.) es cuando la cultura y el poder se expandi6 en
el Oriente Préximo y el Oriente Medio. Este periodo comienza con la muerte de Alejandro Magno
y termina con la conquista romana tras la batalla de Corinto.

1.1. Los instrumentos y sus usos

Sabemos acerca de los instrumentos griegos gracias a escritos, a los restos arqueolégicos y a cientos
de imagenes en vasijas. Los instrumentos més importantes fueron el aulos (pl. auloi), la lira y la
citara (kithara). Los griegos usaron también arpas, otros instrumentos de cuerda punteada, flautas
de Pan, cornos, una primitiva forma de 6rgano y una variedad de instrumentos de percusion tales
como tambores, platillos y sonajeros.
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El aulos

El aulos consistia en una especie de oboe que se solia tocar por pares. Cada tubo tenia agujeros
para los dedos y una boquilla provista de una lengiieta. El tono podia variarse mediante la posicién
de la lengiieta en la boca, la presion del aire y la digitacion.

Pero las modernas reconstrucciones basadas en los auloi que han pervivido pueden emitir también
octavas, quintas y cuartas paralelas, o un bordén o voz separada en una flauta frente a una melodia
en la otra, de manera que este método de ejecucion no puede descartarse.

La lira

Por regla general, las liras tenian siete cuerdas y eran rasgueadas con un plectro o con una pua.
Las més caracteristicas utilizaban como caja de resonancia un caparazon de tortuga sobre el que se
extendian las cuerdas, hechas de tripa de buey. El ejecutante apoyaba la lira en la cadera y la sujetaba a
la mufieca izquierda mediante una correa. La mano derecha rasgueaba con el plectro mientras que los
dedos de la mano izquierda tocaban las cuerdas, quiza para crear armonias o para apagar o silenciar
el sonido de algunas cuerdas.

Aprender a ejecutar la lira era parte esencial de la educacién en Atenas. Tanto el hombre como la
mujer la tocaban y la usaban para acompafar la danza, el canto o la recitacion de poesia épica; también
se tocaba en las bodas o como entretenimiento.

La citara

La citara era una lira grande, utilizada en particular en procesiones, ceremonias sagradas y en
el teatro, siendo tocada normalmente mientras el musico estaba de pie. Las imagenes de la Grecia
antigua rara vez muestran a los intérpretes leyendo un pergamino o una tablilla mientras tocan. A
partir de ellos y de los documentos escritos se deduce claramente que los griegos, a pesar de poseer
una notacion bien desarrollada antes del siglo IV a. C., aprendian la musica sobre todo de oido; tocaban
y cantaban de memoria o improvisaban usando féormulas y convenciones.

Los concursos musicales

Después del siglo V a. C., los concursos entre intérpretes de citara y aulos, asi como los festivales
de miusica vocal e instrumental, se hicieron cada vez méas populares. Cuando los artistas famosos ha-
cian su aparicion, miles de personas se congregaban para escucharlos. Algunos intérpretes hicieron
grandes fortunas mediante giras de conciertos o retribuciones de ricos mecenas. Entre los musicos
aclamados en los recitales, se encontraba cierto nimero de mujeres, que estaban excluidas de los con-
cursos. La mayor parte de los intérpretes profesionales, no obstante, eran de un estatus inferior, a
menudo esclavos o sirvientes.



Unidad 1: Greciay Roma Historia de la Musica I

1.2. El pensamiento musical griego

Gracias a los testimonios escritos, conocemos muchos detalles acerca del pensamiento griego sobre
la musica. Los mas influyentes en torno a los usos y efectos de la miuisica aparecen en pasajes de obras
de Platon (ca. 429--347 a. C.) como La Reptiblica y el Timeo, y de Aristoteles (384--322 a. C.) como su
Politica. La teoria griega de la musica evolucion6 continuamente desde la época de su fundador, Pita-
goras (muerto ca. 500 a. C.), hasta Aristides Quintiliano (siglo IV d. C.), el iltimo escritor importante.
Durante casi un milenio, los escritores expresaron diferentes puntos de vista y el significado de nume-
rosos términos se fue transformando. A continuaciéon senalaremos los rasgos mas caracteristicos de
la musica y los mas importantes para la posterior historia de la musica de Occidente.

Significado del término «musica» en la Antigiiedad

En la mitologia griega, los inventores de la musica y sus primeros practicantes fueron dioses y
semidioses tales como Apolo, Hermes, Anfion y Orfeo. La palabra miisica (en griego mousiké) deriva
de una palabra asociada a las Musas y originalmente designaba cualquiera de las artes asociadas a ellas.
Para los griegos, la musica era tanto un arte destinado al disfrute como una ciencia estrechamente
relacionada con la aritmética y la astronomia. Su presencia era constante en todos los ambitos: el
trabajo, la vida militar, la escuela y la recreacion en las ceremonias religiosas, la poesia y el teatro.

La musica como arte de la interpretacion se llamaba melos, término del que procede la palabra me-
lodia. Al principio era monofénica, consistiendo en una tnica linea melédica, aunque los instrumen-
tos adornaban a menudo la melodia mientras un solista o un coro cantaban una versién sin adornos,
dando asi lugar a la heterofonia.

Para los griegos, musica y poesia eran casi sindnimos. En La Republica, Platoén definia el melos
como una mezcla de texto, ritmo y armonia (significando aqui las relaciones entre los tonos). En su
Poética, Aristoteles enumerd los elementos de la poesia en melodia, ritmo y lenguaje, y observo que
no existia ninglin nombre para referirse a un discurso elaborado, ya fuera en prosa o en verso, que no
incluyera la musica.

Pitagoras y el descubrimiento de los intervalos

Pitagoras (570--475 a. C.) y su escuela mantenian que el universo estaba gobernado por leyes ma-
tematicas y que el nimero formaba parte de la esencia de las cosas. Asi, cuando se habla del origen
de la relacion entre musica y matemaéticas es habitual recurrir a la figura del fil6sofo nacido en la isla
griega de Samos.
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Se atribuye a Pitagoras el descubrimiento de los intervalos musicales acontecido segtin una leyen-
da que cuenta que, al pasar Pitagoras por una herreria, fue atraido por los sonidos que emitian los
martillazos que daban cuatro esclavos que trabajaban un trozo de metal al golpear sobre el yunque.
Tres de ellos producian sonidos consonantes, mientras que el cuarto producia una disonancia.

Creyendo el sabio que el sonido dependia de la fuerza con que golpeaba el yunque cada uno de
los herreros, pidi6 que se intercambiaran los martillos, pero el resultado fue que el mismo martillo
seguia produciendo el sonido disonante sin importar quién fuera el herrero que lo usara. Pitagoras
concluyo6 que la sonoridad no dependia de la fuerza de los esclavos, sino de las caracteristicas de cada
martillo. Al llegar a su casa realiz6 la primera experiencia de laboratorio que registra la historia, pes6
los martillos, at6 sus pesos a cuerdas de igual longitud hasta que emitieran las mismas notas que
daban los martillos.

Para confirmar las relaciones numéricas entre longitudes de cuerdas sometidas a tensiones iguales
y la nota emitida al vibrar construy6 un instrumento musical llamado monocordio, que constaba en
una cuerda sonora, una caja de resonancia y una regla graduada que permitia determinar las relacio-
nes numeéricas de los diferentes segmentos de la cuerda que sonaba y la nota emitida.

De esta forma concluy6 que si se dispone de una cuerda de longitud L a la que mantenemos con
una tension constante y hacerla vibrar emite una nota C. Cuando hacemos vibrar su mitad (1:2) emite
la misma nota una octava mas aguda. Dividiendo la cuerda en tres partes y haciendo sonar dos de
estas (2:3) se emite la quinta de C. Si dividimos L en cuatro partes iguales y hacemos sonar tres de
ellas (3:4) el intervalo que emite seria la cuarta.

Los intervalos de octava, quinta y cuarta, obtenidos de las primeras proporciones establecidas, se
presentaron para el oido de los oyentes durante muchos siglos como los sonidos agradables (conso-
nantes) que determinaran la configuracion y desarrollo del estilo musical.

La musica de las esferas

El descubrimiento de las relaciones numéricas entre las notas musicales consonantes llevo a pensar
que estas proporciones que regian la armonia musical serian afines con las relaciones numéricas que
se encontraban en el universo armonioso.

Los pitagoricos atribuyeron a los intervalos planetarios propiedades anélogas a los intervalos mu-
sicales y concluyeron que el universo debia emitir una musica, quiza no audible, pero tan armoniosa
como la musica sonora, a la que denominaron muiisica de las esferas.

Asi, los escritores griegos percibieron la musica como un reflejo del orden del universo y seran
muchos los pensadores posteriores que abordaran esta teoria. Por ejemplo, Ptolomeo (fl. 127--148
d.C.), eminente astronomo de la Antigiiedad, pensaba que ciertos planetas, las distancias entre siy
sus movimientos se correspondian con notas, intervalos y escalas del fenémeno sonoro.

Mausica y ethos

Ethos es una palabra griega que significa «costumbre y conducta», y a partir de ahi se entiende
que el «caracter y la personalidad» forman parte de nuestro ethos. Actualmente se define el término
como «conjunto de rasgos y modos de comportamiento que conforman el caracter o la identidad de
una persona o una comunidad».
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Los escritores griegos pensaban que la musica podia afectar al ethos, al caracter ético de uno o al
modo de ser y de comportarse. A la tesis primigenia de que la musica influenciaba el caracter humano,
se fue elaborando una lista de qué clase de influencia realmente tenia, haciendo una division de la
musica dependiendo de si los efectos eran negativos o positivos. Porque si, terminaron por creer que
habia tipos de musica que tenian un efecto moral positivo y otra clase de musica, sin embargo, tenia
unos efectos completamente negativos.

Hay que tener en cuenta que la «tonalidad musical» variaba dependiendo de la region o pueblo.
Asi, la Jonica era mucho més suave que la Doérica, muy austera. Diversidad relativamente pobre que se
amplio con la musica proveniente de oriente, tanto la Frigia como la Lidia. Pero aqui no residian todas
las diferencias. También en el tipo de instrumento preponderante en unas y otras. Concretamente, la
citara en la dorica y el aulos en la frigia.

Esta teoria del ethos sera abordada por pensadores posteriores. Asi, en la doctrina de la imitacion
(mimesis) esbozada en su Politica, Aristoteles describia como la musica afectaba a la conducta: la
mausica que imitaba un cierto ethos suscitaba ese mismo ethos en el oyente. Como la musica podia
imitar y, de ese modo, afectar directamente al caracter y a la conducta, ésta tenia que tener un puesto
importante en la educacion.

Asi, tanto Platon como Aristételes abogaron por que la educacion hiciera hincapié en la gimnasia
como disciplina del cuerpo y en la musica como disciplina de la mente. En La Reptiblica, Platon in-
sisti6 en que ambos debian estar equilibrados, ya que demasiada musica lo convertia a uno en débil
e irritable, mientras que demasiada gimnasia volvia a la persona incivilizada, violenta e ignorante.
Ademas, solo cierta musica era conveniente ya que la escucha habitual de una misica que suscitase
estados de 4nimo innobles podia deformar el caricter de una persona. En La Repiiblica y en Las le-
yes, Platon aseguraba que las convenciones musicales no debian cambiarse puesto que la ausencia de
ley en el arte y en la educacion conducia al libertinaje en las costumbres y a la anarquia social. Ideas
similares han sido esgrimidas por los guardianes de la moralidad en los veinticuatro siglos siguientes.
En los siglos XX y XXI, por ejemplo, géneros como el ragtime, el jazz, el rock, el punk o el rap han sido
condenados por estas razones.

Aristoteles fue en su Politica menos restrictivo que Platon. Sostuvo que la musica podia utilizarse
para el placer y para la educacion y que podia servir para la catarsis, esto es, que las emociones nega-
tivas como la compasion y el terror podian ser purgadas del alma al ser inducidas por la musica y el
drama. En cualquier caso, su opinién era que los hijos de los ciudadanos libres no debian buscar su
formacion profesional como intérpretes de instrumentos musicales ni aspirar a convertirse en virtuo-
sos de los mismos, puesto que consideraba vulgar y de baja categoria la ejecucién musical con el inico
fin de agradar a los demaés en vez de para perfeccionarse uno mismo.

1.3. Teoria musical

No han sobrevivido escritos de Pitagoras y los de sus seguidores existen s6lo en fragmentos citados
por otros autores. Los escritos tedricos mas tempranos de que disponemos son los Elementos armo-
nicos y los Elementos ritmicos (ca. 330 a.C.) de Aristoxeno, un discipulo de Aristoteles. Escritores
posteriores de importancia son Clebnides (ca. siglo IT o III d.C.), Ptolomeo y Aristides Quintiliano.
Estos tedricos definieron algunos conceptos aun vigentes hoy en dia, asi como otros especificos de
la musica griega antigua. Sus escritos demuestran cuanto valoraban los griegos el pensamiento abs-
tracto, la logica y la definicion y clasificacion sistematica que han influido en los escritos posteriores
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EjeMPLO 1.1 Tetracordos
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Figura 1: Los tres genera de tetracordos

concernientes a la musica.

El ritmo

De los Elementos ritmicos de Aristoxeno sélo ha sobrevivido una parte, pero ésta basta para mos-
trarnos que el ritmo musical estaba estrechamente vinculado al ritmo poético, definiendo las duracio-
nes como multiplos de una unidad bésica de tiempo.

La armonia

En los Elementos arménicos, Aristoxeno distingue entre el movimiento continuo de la voz, que
sube y baja como en el discurso, y el movimiento diastematico (o intervalico), en el que la voz se
mueve entre tonos fijos separados por intervalos discretos. Una melodia consiste en una serie de notas,
cada una de una altura particular; un intervalo esta formado por dos notas de diferente altura, y una
escala es una serie de tres o mas alturas o tonos diferentes en orden ascendente o descendente. Estas
definiciones aparentemente simples establecieron una base firme para la musica griega y para toda la
teoria de la musica posterior.

Tetracordos y genera

Algo tinico en el sistema griego fueron los conceptos de tetracordo y de género (genus, pl. genera).
Un tetracordo (literalmente, «cuatro cuerdas») constaba de cuatro notas que abarcaban una cuarta
justa. Existian tres genera (clases) de tetracordos: diaténico, cromatico y enarmonico.

Las notas en los extremos del tetracordo se consideraban de altura fija, mientras que las dos no-
tas intermedias podian desplazarse para formar distintos intervalos dentro del tetracordo y crear asi
diferentes genera. El tetracordo diatonico incluia dos tonos enteros y un semitono. En el cromético,
el intervalo superior era un semiditono (equivalente a una tercera menor) y los otros dos eran semi-
tonos. En el enarmonico, el intervalo superior era un ditono (equivalente a una tercera mayor) y los
intervalos inferiores eran aproximadamente cuartos de tono. Puesto que la mayor parte de las melo-
dias excedian el &mbito de una cuarta, los tedricos combinaban los tetracordos para cubrir &mbitos
mayores. Dos tetracordos sucesivos eran conjuntos si compartian una nota, o disjuntos si estaban
separados por un tono entero.

Las especies de consonancias

Clednides puso de manifiesto que, en el género diaténico, las tres principales consonancias de cuar-
tas, quintas y octavas justas estaban subdivididas en tonos (T) y semitonos (S) segin un nimero li-
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EJEMPLO 1.3  Especies de consonancias segiin Clednides
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Figura 2: Especies de cuarta

b. Especies de quinta
1. 2. 3. 4-

- — '.' o2 @ ,_l-’

STTT T TTSES T 1.587 TSTT

N

Figura 3: Especies de quinta

mitado de modos, que él llamé especies. Clednides identifico tres especies de cuarta (ascendentes):
la primera S-T-T (como en Si-do-re-mi), la segunda T-T-S (como en do-re-mi-fa), la tercera T-S-T
(como en re-mi-fa-sol). S6lo eran posibles estas tres disposiciones de dos tonos y un semitono. Habia
también cuatro especies de quinta, con la disposiciéon de tres tonos y un semitono, como desde las
notas mi (S-T-T-T), fa (T-T-T-S), sol (T-T-S-T) y la (T-S-T-T).

Las especies de octava

Las siete especies de octava eran combinaciones de las especies de cuarta y quinta, una division de
la octava que adquiri6 importancia en la teoria medieval y renacentista. La primera especie de octava,
representada por el &mbito de Si a si fue llamada mixolidia, y era seguida por la lidia (do-do"), frigia
(re-re'), dorica (mi-mi'"), hipolidia (fa-fa'), hipofrigia (sol-sol') e hipodérica (la-1a").

c. Especies de octava
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Figura 4: Especies de octava
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1.4. Notacion y textos musicales

Como deciamos antes, han sobrevivido unas 45 piezas o fragmentos de musica griega antigua, los
cuales abarcan desde el siglo V a. C. hasta el siglo IV d. C. La mayor parte proceden de los periodos
tardios; fueron compuestos sobre textos griegos cuando Grecia habia sido ya dominada por Romay no
fueron recuperados hasta el siglo XX. Todos emplean una notacion musical alfabética en la cual letras
y otros signos se colocan por encima del texto para indicar las notas que deben ser interpretadas vocal
o instrumentalmente y, sobre estos signos, hay unas marcas que indican cuando la unidad ritmica
basica tenia que ser doblada o triplicada.

Los ejemplos més antiguos son dos coros pertenecientes a tragedias de Euripides (ca. 485--406 a.
C.), con musica probablemente del propio Euripides.

1.4.1 Audicion n® 1: Coro de Orestes (cromatico)

Un pequeiio fragmento de papiro que data del s. III a. C. contiene siete lineas de un coro de
Orestes realizado por el gran dramaturgo griego Euripides, con anotaciones musicales sobre las
palabras. La tragedia ha sido fechada el 408 a. C. Parece probable que la musica fuera compuesta
por el mismo Euripides, a quien se le reconocian habilidades musicales, pero no podemos estar
seguros de ello.

En una tragedia griega, el coro jugaba un papel importante, asistiendo y comentado los eventos
del drama. Esta cancion es un stasimon, una oda que canta el coro mientras permanecen de pie en
su lugar en la orchestra, un espacio semicircular entre el escenario y los bancos de los espectado-
res. En este stasimon, las mujeres de Argos imploran a los dioses que tengan piedad de Orestes,
quien ha asesinado a su madre Clytemnestra seis dias antes de la acciéon que tiene lugar en la
obra. El ha conspirado con su hermana Electra para castigar a su madre por la infidelidad a su
padre, Agamenon. El coro suplica que Orestes sea liberado de la locura que le ha asaltado desde
el asesinato.

El texto es en la musica de la Antigiiedad griega un elemento esencial al que la musica queda
supeditada. Asi, el ritmo musical queda determinado por el ritmo poético, en este caso un ritmo
docmiano, que era a menudo usado en la tragedia griega para pasajes de agitacion intensa y dolor.
La melodia vocal se mueve en el ambito de sol a sol', combinando tetracordos diaténicos con
tetracordo cromaético. Esta combinacién ejemplifica la tendencia de Euripides por el cromatismo
y su preferencia por la complejidad. El cromatismo combinado con el ritmo docmiano se usan
para aportar angustia al momento del drama.

La pieza tiene una textura monodica, que consta de una sola linea melédica, que es interpretada
en la version facilitada por el coro. A este le acompanan diversos instrumentos de percusion.
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1.4.2 Audicion n® 2: Coro de Orestes (enarmonico)

Podemos escuchar una interpretacion diferente de la fuente documental en esta audicion ya que
es posible leer la notaciéon como si indicara un género enarmonico (que hace uso de cuartos de
tono) en lugar de cromatico. La transcripciéon y una de las audiciones interpreta los intervalos
pequenos como cromaticos; la otra interpretacion los elabora como enarmoénicos (las notas que
aparecen como Si b son descendidas un cuarto de tono, y Si desciende a Si b), produciendo un
efecto bastante diferente. La version enarmonica del Coro de Orestes es interpretada por una
cantante femenina (un solista que pertenece al coro) es acompanada por un aulos (el instrumento
griego de viento con doble lengiieta) tocando al unisono con la voz pero también manteniendo
notas bordon. Los Auloi eran usados para acompanar la tragedia griega, pero su funcion precisa
no esta clara.

Las piezas posteriores estan mas completas e incluyen dos himnos délficos a Apolo, el segundo
de 128--127 a. C.; un verso corto o epigrama de Seiquilos, inscrito en el epitafio sobre una lapida de
aproximadamente el siglo I d.C.; y cuatro himnos de Mesomedes de Creta del siglo II d. C.

1.4.3 Audicion n° 3: Epitafio de Seikilos

El Epitafio de Seiquilos es una breve cancion inscrita en una tumba que data del s. I a. C. Origi-
nalmente ubicada en el suroeste de Turquia, cerca de la ciudad moderna de Aydin, la columna
redonda de piedra se encuentra ahora en el Museo Nacional de Copenhage. El poema es una es-
trofa breve de cuatro versos que nos alienta a estar alegres, no a pesar de la muerte y los estragos
del tiempo sino, irénicamente, debido a ellos. La inscripcién termina con dos lineas cuyo signifi-
cado es incierto pero que parece atribuir el poema y quiza la musica a Seikilos. La musica refleja
el texto de varias maneras importantes. La mas obvia, las cuatro lineas de poesia estan desarro-
lladas en cuatro frases musicales distintas, todas de la misma longitud (doce unidades de tiempo)
y cada una cerrando con un trisema precedido por otra duracién larga. El lenguaje griego tiene
silabas largas y cortas; todas las silabas largas en el epitafio estan interpretadas con largas dura-
ciones, de forma que la musica sigue el ritmo del texto. La melodia se limita a la octava central
desde mi a mi'. La especie de octava es la denominada Frigia por Cle6nides, con una sucesion de
tonos y semitonos equivalente a la octava de Re a Re en las teclas blancas del piano. La nota mas
aguda y mas grave reciben un énfasis especial---mi' es la nota mas aguda en las cuatro frases y
mi es la ultima nota de la pieza. Aunque no hay indicaciéon de acompafiamiento, un cantante se
acompafiaria seguramente a si mismo con una lira u otro instrumento de cuerda pulsada, quiza
interpretando la melodia al unisono o tocando las notas la, mi, u otras notas prominentes.

La difusidn y la transmision de los textos acontecian a través de la audicion y de la memorizacion.
El compositor solia adecuar el canto a la ocasion sin modificar los elementos caracteristicos del género,
que no debian en modo alguno ser alterados. Por consiguiente, sobre la base de estas consideraciones,
varios indicios inducen a pensar que hasta el siglo IV a. C. no fue advertida la exigencia de escribir la
musica.

Los pocos ejemplos de textos con notas musicales que nos han llegado son, aparentemente, apuntes
anotados por los mismos cantantes, instrumentistas o maestros, destinados al &mbito restringido de
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a) tuba c) bucina
b) cormu d) lituus

A_ Instrumentos de metal

Figura 5: Instrumentos de metal romanos

Figura 6: Procesion funeraria romana en el relieve de un sarc6fago de Amiternum, final del siglo I a.C.
En la parte inferior derecha se ve a cuatro figuras tocando la tibia, que era parecida al aulos griego. En
la parte superior hay dos hombres tocando el cornu y uno tocando el lituus, ambos instrumentos de
metal etrusco-romanos.

un coro, de una compaiia teatral (casi todos los papiros se refieren a obras teatrales) o de una escuela.

2. La musica en la antigua Roma

De la musica en la Roma antigua sabemos menos cosas. Existe una enorme cantidad de imégenes,
algunos instrumentos y miles de descripciones escritas, pero no han sobrevivido composiciones mu-
sicales sobre textos latinos del periodo de Roma. Los romanos recogieron de Grecia una buena parte
de su cultura musical, especialmente después de que las islas griegas pasaran a ser provincia romana
en el 146 a.C. Como en Grecia, la poesia lirica era a menudo cantada.

La tibia (versidon romana del aulos) desempenaba un papel importante en los ritos religiosos, en
la musica militar y en las representaciones teatrales, incluidos los preludios e interludios musicales,
las canciones y las danzas. La tuba, una trompeta larga y recta heredada de los etruscos, era utilizada
en ceremonias religiosas, militares y de Estado. Los instrumentos més caracteristicos eran un corno
grande y circular en forma de G llamado cornu, asi como una versiéon mas pequeiia, la buccina.

Los grupos de tibias y cornus eran comunes en las procesiones funerarias. Asi, la musica formaba
parte de la mayoria de las ceremonias publicas, se ofrecia como entretenimiento publico y era parte
integrante de la educacion. Cicerén, Quintiliano y otros escritores estipularon que las personas culti-
vadas deberian tener educacion musical.

Durante la época de apogeo del Imperio Romano, en los siglos I y I d.C., el arte, la arquitectura, la
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musica, la filosofia y otros aspectos de la cultura griega fueron importados a Roma y a otras ciudades.
Los escritores antiguos nos hablan de famosos virtuosos, de grandes coros y orquestas y de grandiosas
fiestas y concursos musicales. Numerosos emperadores apoyaron y cultivaron la musica. Sin embargo,
con el declive econémico del Imperio en los siglos III y IV ceso6 la producciéon musical a gran escala y
los suntuosos gastos de los siglos precedentes. Sea cual sea la influencia directa de la mtsica de Roma
en los desarrollos europeos ulteriores, parece en cualquier caso no haber dejado apenas rastro alguno.

Conclusiones

A pesar de la practica desaparicion de la musica de la Grecia antigua hasta su redescubrimiento en
el Renacimiento, ciertos aspectos del pensamiento musical griego influyeron en la musica eclesiastica
de la Edad Media y en su teoria de la musica.

Los musicos del Renacimiento y del Barroco dieron vida nueva a los conceptos griegos y los suma-
ron a los conceptos modernos para crear nuevos métodos y géneros, incluida la expresion del estado
de 4nimo, los recursos retoéricos, el cromatismo, la monodia y la 6pera, citando a Platon y Aristoteles
en defensa de sus innovaciones.

Compositores de opera tales como Gluck en el siglo XVIII y Wagner en el XIX se remontaron a
las tragedias griegas, buscando modelos de uso de la misica como transmisora del drama. Incluso
compositores del siglo XX, como Olivier Messiaen y Harry Partch han vuelto a utilizar los ritmos y
sistemas de afinacion griegos.

Y, si bien la musica antigua es todavia hoy poco conocida, los conceptos musicales de la actualidad
contintian siendo los tratados por los escritores griegos, como el uso de las escalas diatonicas en el
piano para la educacion musical de los jévenes, o los debates acerca de los efectos éticos y morales de
la musica.

Los griegos permanecen aun entre nosotros y nos toparemos con ellos una y otra vez en nuestra
exploracion de la tradicion musical de Occidente.
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